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Quince anos después de la aparicion del aclamado y polémico libro Elements of Sonata Theory (Hepo-
koskiy Darcy 2006), Hepokoski publica esta nueva explicacion de su teoria de la sonata.* Sin duda, en
esta ocasidn no se repetira el extraordinario impacto que aquella obra alcanzoé en el mundo del analisis
y que la situd al frente del renacimiento de la teoria de las formas —la famosa New Formenlehre— ini-
ciado tan brillantemente por Classical Form de Caplin (1998). El objetivo de A Sonata Theory Handbook
no es tanto presentar ideas nuevas como ampliar la difusion de las ya expuestas, extendiendo la
resonancia de esta teoria de la sonata, mas alla de las numerosas investigaciones a que ha dado lugar,
hasta las aulas.

Con este propdsito, el autor reduce a poco mas de 100 paginas la exposicion de su famosa teoria,
que en Elements of Sonata Theory superd las 620, acompainandola de extensos analisis que ilustran su
aplicacion a obras concretas. Esto convierte al libro en lectura imprescindible para cualquier persona
interesada en el analisis, y especialmente en Espafia e Hispanoamérica, donde el eco de esta teoria de
la sonata y otros hitos de la New Formenlehre -como la teoria de las funciones formales de Caplin- ha
sido hasta ahora muy exiguo. Sin duda, la inexistencia de traducciones al espafiol de los estudios de
Hepokoski y Caplin han dificultado el acceso del publico hispanohablante; aun asi, tal escaso interés
resulta dificilmente explicable dada la preeminencia otorgada tradicionalmente a la sonata clasica en
la ensefanza de la disciplina, al menos en Espafia, lo que da una muestra de la todavia precaria
situacion del analisis en nuestro entorno.

A pesar de su declarada vocacion pedagogica, A Sonata Theory Handbook no pretende ser un
verdadero manual adaptado para su uso en las clases, como lo fue Analyzing Classical Form de

Caplin (2013). Segun nos explica Hepokoski en su nuevo libro: “*Me resisti, y sigo resistiéndome, a la

*Hepokoskiy Darcy se refieren siempre a su teoria como "Sonata Theory", con mayusculas, practica que aqui no
seguiremos.
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idea de producir un libro de texto universitario que simplifique y regularice la teoria de la sonata con
ejercicios paso a paso, convencionales y sistematizados” (ix).” En su lugar, proporciona resimenes de
su teoria junto a amplios analisis de movimientos completos de obras significativas ordenados en
dificultad creciente.

Por otro lado, Hepokoski aprovecha la ocasidn para actualizar, matizar o incluso corregir
numerosos aspectos de su libro anterior, aludiendo a estudios recientes y respondiendo a algunas
criticas. Destaca, en este sentido, su intencion explicita de recurrir a “tres de los mas recientes e
influyentes métodos analiticos de la forma”: la “teoria de las funciones formales” de Caplin, la “teoria
de los esquemas” -galantes- de Gjerdingen y la “teoria del proceso” de Schmalfeldt (17-21). Aunque
los dos Ultimos corresponden efectivamente a publicaciones posteriores a Elements of Sonata Theory,
resulta ser Caplin, que ya fuera nombrado frecuentemente alli, el autor mas citado de los tres. Son
bien conocidas las polémicas surgidas entre Hepokoski y Caplin, pero es mucho lo que comparten,
empezando por el énfasis en los objetivos cadenciales —cadential goals para Caplin, generically
normative cadences para Hepokoski*~ como base de ambas teorias. E incluso en algunos asuntos
como la clasificacidn de los tipos de temas y de las cadencias, esencial para el analisis de la forma a
pequeiia escala, Hepokoski sigue el sistema de Caplin:

En este libro no solo baso mis descripciones de frases en la terminologia de Caplin, sino que también
presupongo un conocimiento de esa terminologia, junto con sus distinciones entre los diversos tipos de
cadencias. Las categorias taxondmicas de Caplin tienen la ventaja de obligarnos a analizar los temas
detalladamente, exigiéndonos examinar las partes constituyentes y las acciones armonicas de las
unidades basicas mas pequeias de la musica —frecuentemente de dos, cuatro y ocho compases— con
términos rigurosamente definidos [...]. (17)

Significativamente, discrepancias como la separacion estructural establecida por Hepokoski entre
los temas de la “zona conclusiva” (C) y de la “zona del tema secundario” (S) de la exposicidn, que
Caplin interpreta como pertenecientes a un mismo “grupo de temas subordinados”, son atenuadas
en esta nueva version de la teoria de la sonata para acercar posturas, llegando a crear un nuevo
término con este propdsito:

Este es un punto de diferencia terminoldgica entre la teoria de la sonata y la teoria de las funciones
formales. Nuevamente, lo que la teoria de la sonata designaria como temas C* y C* [...] serian
considerados como temas adicionales aun situados dentro de un grupo S mas amplio. Pero, como sucede
tan a menudo, las diferencias entre los dos enfoques pueden parecer mayores de lo que son. Ambos
sistemas aprecian lo mismo en la practica [...]. (284 n. 25)

En lugar de un “grupo tematico subordinado”, la presente propuesta se refiere a un complejo temdtico
S/C, un término nuevo en este libro. En la mayoria de los casos, las diferentes descripciones constatan lo
mismo [...]. (33)

A Sonata Theory Handbook se estructura en once capitulos mas un apéndice. El primer capitulo
expone las bases de la teoria, que son aclaradas a continuacién en los capitulos 2 y 3 al aplicarlas a dos
ejemplos sencillos de sonata “tipo 3" —la forma estandar—y “tipo 1” —normalmente conocida como

* Esta traduccion y las siguientes a lo largo de este texto son de nuestra autoria.

3“Generically normative cadences” es el término usado en A Sonata Theory Handbook, mientras que en Elements
of Sonata Theory se utilizaba “generically obligatory cadences”. Hepokoski lo explica en la pagina 10 del libro
resefiado.

SUMULA: Revista de teoria y andlisis musical 1 (1)
enero-junio 2023



go  Cristobal L. Garcia Gallardo

forma sonata sin desarrollo—. Justamente estos dos tipos se exponen mas a fondo en el capitulo 4, lo
que facilita abordar el analisis de movimientos mas complejos en los capitulos 5, 6 y 7. El siguiente
trata las peculiaridades de las formas de sonata en modo menor, actualizando su tratamiento del
asunto con extensos comentarios sobre estudios recientes. Tras aplicar estos conceptos al analisis de
dos movimientos de obras en modo menoren los capitulos 9y 10, el capitulo 11 se ocupa de las formas
de sonata “tipo 2” —o sonata “binaria”, sin recapitulacion completa—; para explicar esta forma, tan
habitual a mediados del siglo xvii, Hepokoski adopta un enfoque histérico, comentando brevemente
varias obras en orden cronoldgico y haciendo observaciones sobre su evolucion en el tiempo. El Ultimo
capitulo estudia la pertinencia de esta teoria de la sonata para las formas de sonata en el Romanti-
cismo, centrandose en el Ultimo movimiento de la Primera Sinfonia de Brahms. En el apéndice se
describen brevemente los tipos 4 y 5 —rondd-sonata y sonata-concierto, respectivamente—; ambos
fueron tratados muy extensamente en Elements of Sonata Theory, de manera que estos resumenes
son ideales para un rapido acercamiento a su explicacion, apoyados por varios cuadros esquematicos
muy claros.

Aunque no es posible sintetizar en esta breve resefia siquiera lo esencial de la teoria de la sonata
expuesta en el libro, dada la escasez de bibliografia en espafiol sera uUtil ofrecer al menos un escueto
comentario sobre sus principios basicos, enumerados en el primer capitulo:

[...] la forma dialégica y la teoria de los géneros, las zonas de acciéon normativas dentro de las
exposiciones en dos partes [...], las trayectorias hacia las cadencias genéricamente normativas, el
esquema tonal y su confirmacion cadencial, la importancia de los temas y las rotaciones tematicas, la
apertura a diferentes métodos analiticos y un afan por complementar el analisis tedrico-musical con
lecturas hermenéuticas historicamente pertinentes. (51)

La “forma dialdgica” se refiere a que “los compositores ponen cada una de sus obras en un didlogo
con la amplia gama de opciones y expectativas que ofrece su género” (5); tal didlogo “puede ser
recreado[...] enla mente del oyente informado”, y sera |a tarea central del analisis “revivir este didlogo
implicito de una manera que sea histdrica y musicalmente sensible” (2). Para ello, “la teoria de la
sonata establece el conjunto de normas y tipos [...] implicitos en el género de la forma de sonata” (6),
estableciendo una jerarquia de opciones que van desde las mas habituales —aunque nunca obliga-
torias— o “procedimientos predeterminados normativos” (the normative default procedures), hasta
aquellas mas extravagantes y sorprendentes, que Hepokoski denomina con el polémico término
“deformaciones” (deformations). Por supuesto, estas expectativas pueden cambiar con el tiempo, de
manera que incluso lo que en un primer momento fueron “deformaciones” pueden llegar a convertirse
en opciones frecuentes al ser imitadas en composiciones posteriores.

A pesar del neologismo, las “zonas de accion” normativas coinciden basicamente con las partes
tradicionales de la exposicion de la forma sonata. Hepokoski esquematiza asi la habitual sucesion de
las zonas del tema primario, de la transicion, del tema secundario y conclusiva: "P TR’ S / C”. Son
quizas los signos usados entre las letras lo mas interesante, pues simbolizan conceptos esenciales en
su teoria: “El apostrofe [...] representa la MC, la cesura media [medial caesura] que separa las dos
partes de la exposicion; la barra oblicua (/) representa el EEC, el punto cadencial de la conclusion
esencial de la exposicion [essential expositional closure]” (8). Como mencionamos antes, la atencion
concedida a los objetivos cadenciales es primordial en los analisis de Hepokoski, al igual que en los de
otros teoricos recientes como William Caplin, Karol Berger, Carl Dahlhaus o Leonard Ratner; de esta
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manera, se acercan mas a la perspectiva del propio periodo clasico, recogida por los tedricos contem-
poraneos —Heinrich Christoph Kochy otros— pero descuidada desde el siglo Xix frente a otros aspectos
como los contrastes tematicos o las relaciones motivicas.

Por supuesto, estos objetivos cadenciales estan estrechamente unidos al esquema tonal de la
forma sonata que, como es bien sabido, plantea un conflicto tonal en la exposicidn que sera resuelto
en la recapitulacion. Aunque no puede decirse que esta teoria de la sonata trate tal asunto de manera
especialmente original, si resulta destacable, como siempre, la profundidad con que lo hace y los inte-
resantes matices que aporta en el andlisis de cada caso en concreto.

La trascendencia otorgada a los objetivos cadenciales y al plan tonal no significa que se desatienda
la importancia de los temas. Muy al contrario, “la teoria de la sonata incentiva una atencidn detallada
a las connotaciones afectivas, tdpicas y gestuales de los temas” en su contexto, sin que ello implique
privilegiar la presentacion tematica sobre el proceso armonico; mas bien, “considera a los dos como
socios equitativos operando juntos” (13-14). Mas novedosa parece la especial relevancia concedida al
concepto de “rotacion”, definido como “la tendencia compositiva a disponer una sucesion ordenada
de unidades musicales (0 mddulos)” (14); si bien resulta obvio que la recapitulacion realiza una nueva
“rotacion” de la sucesion de unidades musicales establecida en la exposicion, la aplicacion de este
concepto al desarrollo —que a menudo comienza con una nueva presentacion del tema principal en
otra tonalidad- suscita algunas sugerentes observaciones. El concepto también es Util para comparar
los distintos tipos de formas de sonata entre si'y con las formas binarias y ritornello tipicas del Barroco.

En definitiva, A Sonata Theory Handbook es un libro absolutamente recomendable, en especial
para quienes no han leido el mucho mas extenso Elements of Sonata Theory. Es cierto que la teoria de
la sonata no estd exenta de defectos, como han puesto de manifiesto sus detractores®; su peculiar
retorica, rayana a veces en lo pretencioso, y el frecuente uso de neologismos, con tintes de jerga
pseudo-cientifica por momentos, pueden chocar al lector nedfito. Pero la vasta informacion que
proporciona sobre las opciones mas habituales en las formas de sonata, la utilidad de los conceptos
que maneja —algunos de los cuales, como “cesura media” o “exposicidon continua”, resultan ya impres-
cindibles— y la profundidad e ingeniosidad de sus analisis, proporcionan unas herramientas muy
eficaces para estudiar las obras clasicas y, en manos de Hepokoski, confluyen felizmente para alcanzar
con éxito su objetivo: “reconocer y escuchar nuevamente sus sorpresas, sus inusuales idas y vueltas,
sus golpes atrevidos, sus movimientos audaces —y también, de la misma manera, expresar el placer
de experimentar sus habiles maneras de modelar las normalidades genéricas—" (1).
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